incomparable, d'une patience attentive el
d’une inépuisable indulgence. Quil'a
conni sait que tout chez lui procede d'une
oreille incroyablement stire et fine. §l
entend tout. It s'intéresse aussi bien aux
traditions du monde entier qu'a Mozart,
Beethoven, Wagner ou Debussy et cherche
a absorbet tous les éléments susceptibles
de servir son propos: 4 ses yeux, la main
de Dieu se montre en toutes choses, et
toutes les choses peuvent servir i sa gloi-
re. IF ést en ce sens plus proche de Saint-
John Perse que de Claudel, A qui onI'a sou-
vent comparé.

Le rythme

Messiaen attache une grande impor-
tance aurythme. Ce credo neremet cepen-
dant jamais en cause |'importance de la
méladie. Pour Wi, « la mélodie est le point
de départ. Quielle reste souveraine ! t quel-
le que soit la complexité de nos rythmes et
de nos harmonies, ils ne lenttraineront pas
dans leur siflage, mais au contraire, lui obéi-
ront comine de fidéles serviteurs. »

Son langage rythmique reimet en cause
les regles dela pulsation et de la métrique
en fonction d'une conception plus vaste
du temps. Utilisant ses connaissances des
rythmes hindous (les déci-talas) ot de la
meétrique des anciens Grecs, et rejetant,
comine Stravinsky, lalternance des temps
forts et faibles, il leur substitue une
métrique fondée sur « le sentiment d'une
valeur bréve et de ses muitiplications », Clest
le triomphe de lasymétrie et de l'impair,
comme le voudaient déja Verlaine et Debus-
sy. Messiaen invente la notion de groupe
rythmique, de cellule qui peut faire Fobjet
detoutes sortes de transforrnations, Dans
la préface du Quatuor pour la fin du Temps,

COMPOSE en captivité en 1940-1941, 1 par--

Ie « des rythmes spéciaux, hors de toute
mesure, qui contribuent puissamment a
éloigner le temporel ». Ce n'est pas le
moindre paradoxe, pour un musicien qui
se dit rythmicien, que d'aspirer a la sup-
pression du support temporel |

Le temps

Des ses premieres ceuvres, Messiaen
apporte une perception neuve du temps
musical grace a son utilisation de durées
tres longues, Clest chez Wagner que T'on

trouve, pour la premiere fois en Occident,
cette exlension de la durée. La tension
expressive de Tvistan et Iiolde provient de
l'antagonisme entre ces durées et un mou-
verment harmonique acciderté et rapide,
Messinen s'est installé dans son propre
ternps musical en édifiant d'immenses
cycles: Visions de IAmen, Vingt Regards sur
PEnfant Jésus, Catalogue doiseaux, La
Transfiguration de Notre Seigneur Jésus-
Christ, Méditations surle mystére de la Sain-
te Trinité, Des canyons aux étoiles...

Les modes

Cefle « technique consciente de la dhurée »
{Boulez) s'allie 4 une utilisation originale
des modes. La musique de Messiaen est
essentiellernent modale, fondée sur la 1éso-
nance naturelle, ce qui lui donne un carac-
tere lumineux el consonant, malgré des
passages violemment dissonants. Cetie
modalité apparait dés le début de sa car-
riere, née peut-étre d'un désir d'éviler la
tonalité corrompue du groupe des Six et
dunéoclassicisme des années 1930. La sou-
plesse du plain-chant grégorien est a la base
du phrasé rythmicue de sa mélodie. Mais
ce langage estiluniquement modal ? Mes-
siaen sest énergiquement défendu d'étre
unmusicien tonal. Les accords ont chez Jui
leur propre valewr fonctionnelle, mais aus-
si et surtout leur propre couleur.

Lors d'une répétition a la Royal Academy of

||

Music a Londres.

Les coulewrs

Dans J'esprit de Messiaen, un accord Jo-
do digse-mi est bleu avant d'étre en la
majeur. Sa transcription musicale des
chants doiseaux est aussi « scientifique »,
aussi précise que possible, et les couleurs
duciel, du plurhage et de lenwvironnement
sont rendues par des harmonies qui sont
en étroite correspondance avec ses impres-
sions visuelles, Pour lui, Ia tonalité fait par-
tie d'un vaste ensemble, telle une couleur
parmil'infini des couleurs.

En méme temps que son ambition de
proclamer les mystéres de la théologie
catholique, Ies correspondances couleur-
son donnent 3 sa musique un caractére
qui ta distingue dans fa production du XX*
siecle. Dés 1931, il connait un déréglement
des nerfs optiques qui lui permet de voir
des couleurs en entendant des sons. 11
éprovve par la suite de véritables états hal-
lucinatoires qui accentuent ce phénome-
ne, sous lemprise du froid et de la faim,
lorsqu'il est prisonnier en Allemagne. Le
Quatuor pour la fin du Temps est son pre-
mier chef-dcguvre dont la couleur soit e
sujet mérme: Dans ses grandes ceuvres
orchestrales avec piano soliste (Réveil des
oiseaux, Oisedux exotiques, Sept Haikat,
Couleurs de la Cité céleste, Des caryons attx
étoiles..), il réalise I'idéal d'une musique-
vitrail reposant sur dés cormbinaisons ins-
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Lrumentales {piano-vents-percussions) qui
lui sont cheres. Les couleurs, franches et
tranchées, convergent en une sorte d'cecu-
ménisme musical dont la traduction la
plus éblouissante se trouve dans loratorio
La Transfiguration de Notre Seigneur Jésus-
Chirist et dans certains passages de fopera
Saint Francois dAssise.

Les claviers

Titulaire depuis 1931 du grand Cavaillé-
Coll de la Trinité a Paris, Messiaen est, jus-
qu'en 1940, Conmnu Comme organiste-com-
positeur. De 1028 (Le Banguiet céleste) 31084
(Livre du Saint Sacrement), il batit une
ceuvre d'orgue novatrice, débarrassant
l'écriture de Finstrument des traditions
postromantiques comme du « retour a
Bach ». Cetle production culmine dans plu-
sieurs grands recueils (La Nativité, 1935, Les
Corps glorieux, 1939, la Messe de la Pente-
cote, 1949, le Livre dorgue, 1951, les Medi-
tations sur le mystere de la Sainte Trinite,
1960) dont un au moins (Messe) est le résu-
mé de toutes ses improvisations.

Mais Messiaen a surtoul 1€ un extraor-
dinaire pianiste, aux merveilleuses quali-
tés de mélodiste, de rythmicien et de colo-
riste. Bt dire que personne i'a eu l'idée de
lui dermander denregistrer les Preludes de
Debussy ! Tl a trouvé les sources de son écri-
iure pianistique chez Scarlatti, Rameau,
Chopin, Iiszt, Debussy, Ravel et surtout ches.
IAlbeniz d'tberia. « Le timbre ne vient pas
de Vinstrurment, aftirme-t-il, rrais de Texé-
cutant. Hlest donc uussi motvait que le jetr,

Avee Christiane

Lda-Pierre et
José Van Dam a
la premieére de
son opéra Saint
Frangois dAssise
a Paris en 1983,

TTE MASSON/ROGER VIOLLET

FLcest parce que faimais le piano et que fen
ai beaucoup joue que jul 8t€ aimené d créer
non pas des mélodies de timbres, mais des
mélodies de complexes de timbres. » Son
cycle pianistique le plus connu ~ Vingt
Regards sur I'Enfant Jésus — allie 1a simpli-
cité mystique a une richesse folsonnante
des harmonies, des rythmes et des coudeurs,
Mais ce sont peut-étre les chants d'oi-
seaux qui lui ont inspiré les innovations
les plus élonnantes. Le Catalogue doiseaux
rlest pas qu'une gigantesque transcription
d'intérét uniquement ornithologique!!

Les formes
Messiaen, en s'inspirant des traditions
d'Extréme-Orient, prend le risque de rame-
ner le phénomeéne musical & une contem-
plation glacée, incapable dévolution inter-
ne. Sa musigue juxtapose plus quelle ne
développe, excepté dans la Turangalila-
Symphonie, dont le dynamisme harmo-
nigue en fait la moins « orentale » de tou-
tes ses ceuvres. Labsence de progression a
I'intérieur de chaque pigce correspond au
désir de composer une musique comrme
la nature l'aurait fait, sans intervention
humaine. Pourtant, il suffit d'écouter le
long solo de clarinelte du Quatuor pour o
Jin du Ternps, TAbime des olseaux, prodi-
gieux moment d'invention pure, ou « Les
ressuscités et le chant de I'étoile Aldéba-
ran», la huitieme pitce de Des canyons aux
étoiles : jamais encore il n'a atteinl une
parcille liberté rythmigue.
PALRICK SZERSNOVICT,

Janvier 2008

nommage

Dates clés

1808 (10 décembra): naissan-
ce & Avignon d'Olivier Eugéne
Charles Prosper Messiaen. Son
pére, Pierre Messiaen, est pro-
fesseur d’anglais et traducteur
de Shakespeare, et sa mére
la poétesse Cécile Sauvage.
1916 compose sa premiére
ceuvre, une piéce pour piano
intitulée La Dame de Shalott.
1212 admis au Conservatoire
supérieur de Paris, ol il a com-
me professeurs Maurice Emma-
nuel (composition), Marcel
Dupré (orgue) et Paul Dukas
(composition et orchestration).
1931: devient organiste titulai-
re de P'église de la Trinité, 3
Paris, poste qu'il conservera
jusqu’'a sa mort.
1936 fonde le groupe Jeune
France, avec André Jolivet,
Daniel-Lesur et Yves Baudrier.
19443 : prisonnier de guerre a
Gérlitz, en Allemagne (Stalag
VHI-A), il compose et fait jouer
le Quatuor pour la fin du Temps.
19472 libéré, il est nommeé
professeur d’harmonie
au Conservatoire de Paris.
1561 aprés le décés de sa pre-
miere femme, la violoniste Claire
Delbos, il épouse une de ses élé-
ves, la pianiste Yvonne Loriod.
1966 sa classe au Conserva-
toire de Paris devient officiel-
lement classe de composition.
Pierre Boulez, Pierre Henry,
Giltbert Amy, Karlheinz Stock-
hausen, lannis Xenakis Tristan
Murail, George Benjamin et Bet-
sy Jolas seront parmi ses éléves.
1962 nomme membre de
Finstitut.
1883 son opéra Saint Francols
d’Assise, dont il a aussi écrit le
livret, est créé a 'Opéra de Paris
sous la direction de Seiji Ozawa,
1952 (27 v meurt a Paris. Sa
derniére ceuvre, Concert 2 gua-
tre, sera complétée par Yvonne
Leriod et George Benjamin.




